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THE STRENGTH OF AMATEUR THEATRE -

Carlos Alberto Oliveira -

CHONA, Amateur Theatre,

APTA - Portuguese Association of
Amateur Theatre,

ARSTA - Santarém Regional
Association of Amateur Theatre,
AITA/IATA - the International
Amateur Theatre Association,
CENDREV, 0 Bando

In the aftermath of the cycle of events on
amateur theatre held between 2023 and 2025 in
Santarém — organized in tribute to the legacy
of Carlos Alberto Oliveira, known as “Chona”,

a central figure in the region’s amateur theatre
— culminating in the event VAMOS TODXS -
Histories of Amateur Theatre, Carlos Manuel
Oliveira speaks with Ana Bigotte Vieira about
theatre in the period preceding and following
the April Revolution, about the series of events
they jointly organized, and about Oliveira’s own
research — now made publicly accessible through
the digital platform

The expression VAMOS TODXS, often used

by Chona, served in March 2025 as the motto

for a one-day gathering that brought together
individuals who, like him, engaged in theatre
during the transition from dictatorship to
democracy — thus participating in and embodying
the revolutionary process itself, leaving a lasting
mark on subsequent generations. The event, deeply
moving and highly informative, reunited people
who had not seen each other for decades, in a
convivial Saturday of celebration and sharing, with
communal lunch and dinner held in the foyer of the
Teatro Sa da Bandeira.

Although frequently mentioned in contemporary
documents and known to have attracted audiences
of a scale unimaginable today, amateur theatre
remains, nonetheless, largely absent from the
historiography of recent Portuguese theatre.

With this article and the accompanying
conversation, we aim to contribute to redressing

A theatre that unfolds alongside the revolution,
animated by the very same principles

that inspired it. Carlos Manuel Oliveira 77
conversation with Ana Bigotte Vieira.

that absence by highlighting the diverse ways in
which amateur and semi-professional theatre of the
1970s and 1980s emerged as an important agent

in the collective construction of a new, solidaristic
public life within a newly democratic country. The
conversation is structured into three sections:
AMATEUR THEATRE, ARCHIVAL PRACTICES
AND REMEMBRANCE, and CONDITIONS OF
POSSIBILITY.

In parallel, we seek to introduce ,
a repository comprising more than 300 entries of
contemporary documents related to the national
and international network of amateur theatre. We
discuss documents and texts from the bulletins

of APTA - Associagao Portuguesa de Teatro de
Amadores (Portuguese Association of Amateur
Theatre) and ARSTA - Associacio Regional

de Santarém de Teatro de Amadores (Regional
Association of Amateur Theatre of Santarém),
cross-referencing them with materials from other
sources, such as the RTP archives.

In particular, we examine the case of the
prohibition, in 1977, of the RTP television program
Fila T, directed by Fernando Midées, following
the amateur theatre performances presented at
the 14th Santarém Agricultural Fair, as revealed
by documents contained in the archive. We also
address the international meeting of AITA/TATA
- the International Amateur Theatre Association,
based in Amsterdam, held in Santarém in 1978,
which brought together participants from 18
countries and involved around 150 actors, directors
and technicians.


http://arquivochona.pt
http://arquivochona.pt
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“E muitos de nds escolhemos trabalhar no teatro porque
o fomos aprendendo como um lugar da desalienagio,

um espago festivo de descolonizagao e ultrapassagem do
subdesenvolvimento: o teatro é o espectacular da cena
social, o lugar voluntario de revelagdo, o prazer feito do
conhecimento de como mexe o tempo”

Osério Mateus, “O papel do Teatro Amador no Portugal de Hoje”
in Do Teatro e Outras Escritas, 20083.

em conversa com Ana Bigotte Vieira

No rescaldo do ciclo de eventos sobre teatro de
amadores que, a proposito do legado de Carlos Alberto
Oliveira, 0 ‘Chona, figura incontornavel do teatro de
amadores da regido de Santarém, teve lugar entre 2023
e 2025 nesta cidade, Carlos Manuel Oliveira conversa
com Ana Bigotte Vieira sobre o teatro no periodo que
antecede e sucede a revolucéo de Abril, sobre o ciclo
de eventos que ambos organizaram, e sobre a pesquisa
de Carlos Manuel Oliveira, hoje disponibilizada na
plataforma digital

Em marco de 2025, para fechar o ciclo, VAMOS TODXS
|(expressdo habitualmente utilizada por Chona) serviu
de mote a um encontro de um dia entre pessoas que,
como Chona, fizeram teatro durante a transi¢do da
ditadura para a democracia, incorporando a prépria
revolucdo e participando assim nela, marcando as
geracOes seguintes. 0 evento, imensamente tocante
e informativo, reuniu num mesmo espaco pessoas
que ndo se viam ha décadas, unidas num sabado de
confraternizacdo e convivio em que o almoco e jantar
se realizaram em conjunto, no foyer do Teatro Sa da
Bandeira.

1 O evento contou com a participagio de Antonio Gomes
Marques, Jodo Brites, Luis Varela, Christine Zurbach, Marcelino de
Sousa Lopes, Deolindo Pessoa, Mario Moutinho, Fernanda Narciso,
Anténio Julio, José Manuel Rodrigues, Nuno Domingos, Sénia Vieira,

Frequentemente referido nos documentos de época

e com nimeros de afluéncia e audiéncia impensaveis
aos olhos de hoje, o teatro de amadores encontra-se,
ndo obstante, praticamente ausente da historiografia
sobre o teatro recente. Gostariamos com este artigo e
esta conversa de contribuir para nela o incluir, dando
conta dos modos variados e diversos como o teatro
de amadores e semi-profissional das décadas de 1970
e 1980 se afirmou como um agente importante da
construcdo de uma vida comum nova, solidaria e em
colectivo, para um pais novo. A conversa encontra-se
estruturada em trés partes: 0 TEATRO DE AMADORES,
PRATICAS DE ARQUIVO E REMEMORACAO e CONDIGOES
DE POSSIBILIDADE.

Joaquim Montez, Anténio Heitor, Carla Heitor, Francisco Selqueira,
Orlando Garcia e Margarida Gabriel. Incluiu um passeio pelos
lugares do teatro de Santarém nas décadas de 1960-1990, a exposic¢io
de Mario Moutinho e Luisa Marinho “Ruptura em Cena: Arte,
Activismo e Experimentalismo nos Anos 70 e 80” e a discussio do
livro de ambos “Arte, Experimentalismo e Activismo”. Contemplou
igualmente a conferéncia “Para uma histdria do teatro de Amadores
em Portugal” de Anténio Gomes Marques, ex-director da Associag¢io
Portuguesa de Teatro de Amadores, e dois momentos colectivos

de balango, um no inicio, intitulado “Eu também comecei como
amador” e um outro, de balango final, sob 0 mote “Teatro, para além
do profissional e do amador™. O evento concluiu com o langamento e
apresentacdo da plataforma online .0
programa completo encontra-se em

, consultado a 04.10.2025.


http://www.arquivochona.pt
http://www.arquivochona.pt
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O TEATRO DE
AMADORES

Ana Bigotte Vieira Carlos, gostaria, em primeiro
lugar que nos contasses quem é o Chona e o que
¢ 0 Arquivo Chona e depois como tomaste em
maos a transmissao deste arquivo.

O Chona é o Carlos Alberto Oliveira,
meu pai. Curiosamente, deram-me o mesmo
nome. Cresci num ambiente de teatro amador em
Santarém durante os anos 1980 e 1990, em que o
meu pai era um grande dinamizador. Quando ele
faleceu, em 2021, fiquei depositario de um espdlio
documental que da conta de cinquenta anos de
teatro no concelho de Santarém. Ele guardava as
coisas, organizava os documentos e, de alguma
maneira, fiquei com essa heranga porque mais
ninguém da familia se interessa por isso. Decidi
entdo tomar a meu cargo a responsabilidade de
cuidar dos documentos, olhar para eles. E nesta
retrospectiva da vida de uma pessoa — que neste
caso foi 0 meu pai - dei-me conta de uma coisa
que ja sabia (como muita gente que participou
nessas histdrias, ou na historia da vida dele,
também sabe, e me contou): que muita coisa foi
feita, muita coisa aconteceu nessas décadas de
1980 € 1990, mas também antes de eu nascer, nos
anos 1970, no concelho de Santarém, onde o meu
pai chega com dez anos®

2 A vida e obra de Carlos Alberto Oliveira — actor,
encenador, dramaturgo, produtor e programador scalabitano —,
conhecido no meio artistico por “Chona”, coincide indistintamente
com grande parte da hist6ria do teatro de amadores e profissional
no concelho de Santarém. Co-fundador e dinamizador de grupos
como o Veto Teatro Oficina, o Teatro Amador Combate, o Teatrinho
de Santarém, a Companhia de Teatro de Santarém, ou o Centro
Dramadtico Bernardo Santareno; de estruturas como a ARSTA —
Associagio Regional de Santarém de Teatro de Amadores, oua APTA
— Associagio Portuguesa de Teatro de Amadores; bem como de
eventos como o TIP 78 — Teatro Internacional para Jovens, o FITI]
— Festival Internacional de Teatro para a Infincia e Juventude, ou a
Bienal Luso-Brasileira de Palhagos e Artes Circences, a sua acgio foi
determinante na renovagfo das praticas e modos de organizagio do
teatro naquela regifio durante a segunda metade do sée. XX e inicio
do séc. XXI.
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ABV Em 1959?

Sim. E em meados dos anos 1960 ele comega a
fazer teatro nas récitas académicas do liceu. E no
final dos anos 1960 e inicio dos anos 1970 comega
a organizar grupos de teatro com os colegas com
quem fazia teatro no liceu, grupos informais e
amadores, em Santarém.

A cena do teatro amador ja entdo era bastante
diversa, vasta, e espalhada pelo territério: havia
muitos grupos de teatro amador nas sociedades
recreativas das aldeias e das vilas.

O concelho de Santarém era muito povoado.

A cidade de Santarém é uma espécie de

centro urbano de um territério marcado pela
agricultura, com muitas aldeias e vilas onde
havia teatro. Talvez a maneira de, hoje, darmos
conta desse teatro que existia — um teatro
amador, feito pelas populagoes locais —, e de

até nos apercebermos da sua existéncia, seja
indirectamente, olhando para o que acontece nos
anos 1970 e para a tentativa de organizacao do
teatro amador em Portugal que entdo tem lugar,
em particular naquela regido. Essa tentativa

de organizagio, no fundo, vem reconhecer uma
realidade que ja existia, em que o teatro era um
espago de assembleia popular. Um espago de
encontro entre as pessoas, para fazerem qualquer
coisa que talvez nem soubessem exatamente o que
era ou sobre a qual conseguissem discursar, e que
teria a ver com, por exemplo, aquilo que hoje em
dia conhecemos como o teatro do oprimido, um
teatro em que a populacdo da aldeia fazia pecas
para pensar sobre os seus préprios problemas.

Isto para dizer que no final dos anos 1960 e inicio
dos anos 1970, surgem em Santarém varios
grupos ligados ao teatro anteriormente feito no
liceu. Estao espalhados pela cidade. Uns duram
mais, outros menos, alguns duram mesmo muito
pouco tempo. E essa é a realidade base que subjaz
as atividades de criagdo, producdo e disseminacao
do teatro que, em continuidade, tem lugar nos
anos 70 e 80 em Santarém.
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ABV Ou seja, este movimento, que tem grande
impeto na segunda metade dos anos 1970 e se
arrasta até ao final dos 1980, tem raizes no que
descreves.

Ao ver imagens de arquivo, sobretudo
audiovisual, pensei em expressdes como
“Direito a Imaginagao” ou “Criacao Coletiva”,
ou seja, praticas que fogem frequentemente

ao teatro de texto... Aparecem maquinas
colectivas, feitas com os corpos de varios
elementos do grupo, e propostas por vezes mais
assentes na fisicalidade do que num argumento
pré escrito... mais assentes nos ritmos, como os
unissonos e o jogo com as coralidades.

Sim, mas estes antecedentes que estivamos a
referir sdo corretos porque, de algum modo, essa
renovacao e experimentacdo de novas formas
teatrais, que nao as do teatro declamado com a
centralidade do texto dramatirgico, aparecem
logo apds a Revolugao. Os grupos, sob a égide da
liberdade, fazem esse exercicio da liberdade, um
exercicio de se libertarem, de alguma maneira...

ABY ... do autor? ...do texto?

Sim, e de uma expectativa do que as coisas
teriam de ser, ou de que teriam de ser de uma
s6 maneira. Sao pessoas que, através do teatro,
tentam pensar a sua contemporaneidade.

Havia muita pobreza no pais, muita emigracao,
e também a migragao para as cidades, que é
expressao de como as pessoas, as familias, e as
novas geracoes buscavam uma vida melhor.

A geracio que atravessa os anos 1970 e a
Revolucgao é a geragdo que herda a cultura
neorealista da critica social, da cultura de classes,
dos autores que o fizeram anteriormente, pelo
pais fora, tanto na literatura como na escrita de
texto para teatro e, enfim, no teatro enquanto
pratica de cena.® Sendo que o teatro mais

3 E de notar que a regifio do Ribatejo é berco de autores neo-
-realistas como Alves Redol ou Arquimedes da Silva Santos, que terdo
tido a sua marca na cultura da regifo, e logo no teatro em Santarém,
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popular que acontecia nas aldeias talvez nio seja
descritivel desta forma.

Mas o que acontece também nos anos 1970 é

uma coletiviza¢do dos modos de fazer do teatro.
Ha4 o autor do texto dramadtico, mas estas novas
experimentacdes que rejeitam o texto como Unica
possibilidade de referéncia para uma encenacio,

e experimentam outros referenciais e outras
estéticas, dao-se através de uma coletivizagao dos
modos de fazer teatrais, a par da coletivizagido que
a democratizacdo da sociedade e das instituicoes
promove. E isto € importante porque, no fundo,
da conta de um teatro que acontece a par da
revolugdo com os mesmos principios dessa
revolugdo que é democratizar e transformar o
que existia, e como muitas vezes € dito: “/evar a
cultura ao povo e ndo esperar que o povo venha

a cultura’, ou seja, que o povo ndo venha aos
centros onde, de alguma maneira, a cultura
estava estabelecida por uma classe que tinha
possibilidades e acesso.

ABV Tem lugar também uma revalorizacao do
popular, nao é?

Nos anos 70, sem divida. A Associagido
Portuguesa de Teatro de Amadores (APTA)
oficializa-se logo apds o 25 de Abril, em 74-

75, com a ideia de ter delegacoes regionais, e

a primeira que aparece € a de Santarém. E é
concomitante, acontece a0 mesmo tempo, porque
as pessoas de Santarém, concelho, também
estavam muito envolvidas com as pessoas que,
em Lisboa, estavam a criar a associagio. Entdo,
no fundo, é um grupo alargado que criaa APTA
e a Associagdo Regional de Santarém de Teatro
Amador (ARSTA) em simultaneo. E hd um
boletim que aparece, o De Maos Dadas, boletim
da ARSTA — a par de um outro que ja existia,

o boletim a barca, da APTA —, e que é criado
para disseminar o conhecimento das praticas
teatrais por todos os grupos da regido que fazem

de onde surgem figuras como o dramaturgo Bernardo Santareno ou o
actor Mdrio Viegas.
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parte dessa associagdo e que chegam a ser quase
setenta.

E sdo esses grupos das aldeias, das vilas, das
coletividades, das pessoas que se organizam
porque querem fazer teatro... porque o teatro
passa a ser, nessa expressao popular, uma
afirmacao de emancipagdo das comunidades
que até entdo se sentiam excluidas do poder,

e que, com a democratizagdo das instituicoes,
se aproximam dessa ideia de que o poder é do
povo e o povo deve ter o poder — sdo esses
grupos que também afirmam a possibilidade de
emancipagao politica. E o teatro entrelaca uma
existéncia que € politica, estética e social, com o
inteligivel e o sensivel das pessoas. E os grupos
de teatro tornam-se este local para o exercicio da
imaginacio, precisamente, de uma imaginagao
liberta de... amarras.

ABV O exercicio do poder é também artistico,
expressivo, de reflexdo e tomada de consciéncia
pela imaginacao, ou seja, o poder nao se exerce
apenas nos comités de trabalho, exerce-se
também fazendo teatro.

Sim, especialmente quando o teatro trata
dessas questoes da distribuicdo do poder, de
quem é que tem o poder efectivo, econémico...

H4 uma geracao de pessoas novas com 20, 30
anos, que atravessa os anos 1970 e esta imbuida
deste espirito de transformacao social e politica, e
transformacao das subjetividades. E eles tornam-
se isso. A subjetividade dessas pessoas, individual
e coletiva, é a do exercicio da liberdade, um
exercicio da liberdade de imaginacio. E o teatro
tem a capacidade de acolher e integrar e articular
tudo: as artes visuais, a pintura, a escultura, a
musica, a danca, o texto...no fundo o teatro é uma
espécie de lugar de encontro para a afirmacgao de
todas estas sensibilidades e modos de expressio
conjuntos. O teatro — estes grupos de teatro
amador — funciona como uma espécie de
assembleia politica para o exercicio de liberdades
varias.
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E com a reforma e a democratizacdo das
institui¢cGes, muita gente assume como possivel
um horizonte de profissionalizagao do teatro.

Mas o discurso na altura também era um
discurso sobre a educagdo das massas, porque

a percentagem do analfabetismo em Portugal
era muito grande e as populagdes rurais tinham
pouco acesso a informacio. Era um pais fechado
e o teatro, em particular o teatro de amadores,
participa no movimento nacional de educacio e
alfabetizacdo. Nao € especificamente a reforma
da Educacio pela Arte, mas acontece num
mesmo periodo histérico. Estava-se a reagir a
uma situacdo de ignorancia e de falta de acesso
a informacao, através do teatro como lugar de
encontro, afirmacdo e criacdo de uma imaginacao
coletiva.

ABV Sim, e de algum modo, para além dessa
capacidade de exercicio do poder, e de o poder
ser, também, o da possibilidade de reinvencio
de si mesmo e o direito ao entusiasmo coletivo,
tem lugar uma criagio de representacoes

de igualdade e fraternidade (estou a pensar
nos encontros De Mdos Dadas — o nome é
clarissimo — mas ha varios neste género),
mas também um direito ao riso e a criacio

de representagoes que chegam a fazer troca
do poder, dos varios poderes, entre eles do
Estado. Estou a pensar agora especificamente
na proibiciao, em 1977, do programa da RTP,
Fila T, do critico de teatro Fernando Midoes,
por causa do episédio intitulado A For¢a do
Teatro de Amadores, filmado em Santarém,
em que um espectaculo de um grupo amador
incomoda de tal modo o poder politico e
militar que a série acaba. Ou seja, para além da
propria emancipagio dos grupos e das pessoas
que estio envolvidas, as representacoes que
os grupos criam podem ter o condao de, elas
proprias, incomodarem as autoridades. Como
se o exercicio de imaginacao e as capacidades
miméticas ou derrisorias da representacio
fossem uma ameacga...
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1.° CONGRESSO NACIONAL

CONCLUSOES

1. INTRODUGAD

Depois de realizado o | Congresso do Teatro de
Amadores, impora fazer um balango como decorraram
o8 lrabalhos @ que novas perspectivas trouxe para o
movimento do teatro de amadores em Portugal.

Eis. pois, a razdo de ser deste relatdrio, que
abrange duas parles essenciais: num primeiro tempo:

do C a UM SegUn-
do aspecio: os L] xmendagies

2. PREPARACADO DO CONGRESSO

A necessidade de se realizar este Congresso vinha
de 1381, agquando do curso da Covilhd, altura em que
se junlaram elementos de varios grupos.

No curso da Lourinhd. no ano seguinte, voltou a
ser aflorado este assunio, mantendo-se, talvez com
redobrado alento, o inleresse pela sua organizacio.

Em Margo de 1983, no decorrer da Assembleia
Geral da APTA, nas instalagdes do GOTA e perante a
eminente ruptura da APTA, 0s pOUCOS QrUPOS presen-
tes elegeram uma direcgio mandatada para levar 4
prética um Unico objectivo: realizar o | Congresso do
Tealro de Amadores ainda nesse ano de 1983

Essa direccao tomou conta da APTA numa situa-
¢80 quase incontrolivel, sendo o8 seus primairos
passos dados no sentids de um pegquenc “arrumar da
casa”, pelo que sb depos das hérias, sem prejulzo de
alguns contactos feitos entretanio, foi possivel langar
as acghbes conducentes 4 organizagio do Congresso.
Assifm:

—em meados de Setembro — constituida a Co-

migsao Organizadora, como segue: Jodo Assun-
¢80, José Rodrigues, Artur Martins, Henrique

12-a barca

- Grupo da Soc. Inst. Guiherme Cansoul
- Teatro Ovfedo de Leiria

- Juventude em Paico, de Guimaries

Sanguinetti @ Carlos Neves, da direcio e
Carlos Silva, Mario Fiuza (TEMA), Fatima Sousa
(Teatro na Gaba), José Puga (Teatro na Caixa),
Paula Santos @ Lurdes Siva.

—No dia 17 SET., foi dirigida uma carna "“aos
Grghos de comunicacho social’’.

— Mo dia 20 SET., seguiu para todos 05 SOCoS @
outros grupes do niconhecimento a informacio
1

—Em 25 OUT., foi expedida a Informagao 2.
— Finalmente foi enviada a todos 0s grupos, com a
antecadéncia de uma semana, a Informagao 3

Algm, & evidete, dos contaclos havidos com os
organismos oficiais e outras entidades tendentes a an-
gariar s indispensdveis apoios.

Com estas acces e oulras de mera organizagho
#50010U-3@ O teMpo disponived, lanto mais que a reuni-
&0 do Conselho da AITAJIATA, que decorreu paralela-
manta, lambém nos ocupou algum desse lempo e aten-
&0, nao tivemos oportunidade de elaborar as necessd-
rias leses para discussao no Congresso.

3. PARTICIPANTES

Insc 58 para 0 Cong 72 grupos, tris
dos quais ndo eram sdcios da APTA, num total de 141
2 L X como ok

doves), conforme lista que segue:

Insc. Pres.
- Assoc. Rec. “Os Modests™ V. Andorinho 1
- Grupo Cénico de Barroselas
- A SEMENTE", do Camarnal
- Centro Génico da Cela
- TEUG, de Coimbra
- Grupo Formative e Teatral “A TORRE"
= TARQUIL
- TEB, do Bameiro
= A GAPOEIRA, de Barcelos
- Academia Almadense
= Oficina Cultural do Grémio Operario
- ARCA, de Vila Real
= Tealro Estidio, de Torms Novas
- PATACO, de Viana do Castelo
= Antdnio Aleixo, de Seiga
- TIC-TAC, de Riachos
- Teatra Art'imagem. do Porto
- Tealro Popular de Espnho
- Teatro Experimantal do Fundéo

[ I P T P oY 1

- CITEC, da Montamor-o-Valho
- TEM, de Mortagua

-G.T. Casa do Pove do Pego

- Sociedade Musical de Odivelas
- TEMA, de Malra

- RAIZ, de Lisboa

1
3
1
1
1
1
1
1
2
2
2
1
1
1
3
1
3
1
2
2
1
2
2
1
2
2
1
- GETA, do Lavradio 2
2
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- Mensagem, de Montargil

- Grupo Cénico da 5.0.1R., de Evora

- TAC, de Candoso

- VETO, de Santarém

- TASIA, de Santa Iria de Azola

- TAWS - Teatro Amad. Vale de Santarém
- GOTA, de Lisboa

- FATIAS DE CA, de Tomar

- Grupo de Carnide

- Teatro na Caixa, de Lisboa

- Passagem de Nivel. da Amadora

- CETA, de Aveiro

- ABRIL, de Lisboa

- Conjunto Cénico Caldense

- Grupo de Teatro da Tabagueira

- TACC, do Carlaxo

- Associagao Desp. @ Cultural Paradense
= GICC, de Covilhé

- Grupo Teatro de Coruche

- Amadores de Teatro de Ereira

- Trabucas, de Torres Movas

-G.T. do Rodrig. & Fodn. (ndo é socio)
- Centro Cultural de Almada

- ATA - Acgdo T. Artimanha (ndo & stcio)
- Assoc. Recreat. e de Prop. de Ourém
-0 CULTURAO", da Brandoa

- TAG - Ateneu de Coimbra

- GEAMEN, de Vila do Conde

- 0s Dragdes de S&o Martinho

- Borda d'Agua, da Chamusca

- Associagho Cultural de Chafé

- A Muralha, de Favaios

- COTA, de Lisboa

- CIR, de Moita-Norte

- ACROF, de Qliveira de Frades

- GRIP, do Porto

- Caixa Pandora, do Pono

- Sociedade Filarmdnica Pemnense

- Clube de Cult. e D. do B.P.A., do Poro
- GATTOS, de Sintra

- Amigos de Seixas

- Praga Publica

= Individuais
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Pelo mapa inserto verilicamos que estiveram pre-
sentes B3 pessoas, que podemos dividir por: 51 dede-
gados de grupos associados; um delegado de grupo
ndo sécio @ 31 observadores (elementos de grupos
nossos associados). Além de 6 pessoas ligadas & orga-
nizagho e ndo delegados dos respectivos grupos.

A desisténcia, & Gitima hora, da carca de 20 grupes
ficard a d é das
condiches inicialmente propostas, tends am comta as
dificuldades surgidas quanto ao local, em termos de
capacidade de resposta.

Quante ass convidados constatamos que foram
endossados cerca de 50 convites a parsonalidaces
afou entidades, tendo estado presentes as seguintes:
Minisiério da Cultura {Sr. Dr. Rui Mesquita); Centro

Cultural Regional de Santarém (Sr. Alberto Serra);
C.G.T.P-IN {Sr. Vitor Carvalho): ARSTA (Sr. Orlando
Rodrigues) e Sr. Dr. Gomes Marques.

Por Ultimo, um breve comentario & cobertura reali-
zada pelos drgdos da comunicacho social, além da
RTP que dispensou algum tempo dé antena, nos pro-
gramas “Fim de Semana” & “'A Festa Continua™, esti-
veram presentas os jomais “Digrio de Nolicias” & “A
Capital”, que trouxeram & estampa trabalhos

4. 05 TRABALHOS

Podemos dizer que decorreram em bom ritmo,
apesar da “liberdade” dada pela mesa que s orientou.

Apraz-nos salientar, acima de tudo, a maneira fran-
ca e aberta como se verificaram as visiag intervengdes.
a0 longe dos debates que tiveram lugar.

Importa realgar o facio do Congresso se ler trans-
formaco em ia Geral, no 2.°
dia dos trabalhos, mas mesmo ai tivemos debates
fundamentais para o fuluro da APTA, nomeadaments
aquando da discussio do Regulamento Geral Intemo,
oM & consequente introducao do Goncelho Geral, co-
mo Novo Grgdo dos COMpos gerentes, vocacionado para
a descentralizagao.

Apesar da vivacidade imprimida aos frabalnas pe-

los warios intervenientes e alguns pontos de vista akgo
disparas, chegou-se a uma grande identidade de objec-
tivos sobre os pontos fundamentais do futuro da APTA.

5. CONCLUSOES E RECOMENDAGOES

Deste Congresso, apesar de uma visivel imprepa-
ragio, sairam algumas linhas-iorga que importa reter.
Assim:

a) O mérito de juntar elernentos de cerca de 50
grupos, dada a sensagao generalizada da exis-
téncia de uma grande desagregacao deste im-
portante movimento cultural e social;

b} A conclusdo a que se chegou, atraves de vivos
dabates, da necessidade da existéncia de uma
APTA forte e dindmica, enquanto estrutura
coordenadora desse movimento;

c) A exi ia de boas i
atingir esse objective fundamental;

d) Para se materialzar esse objectivo e agregar
todo asse potencial foram formuladas algumas
recor que a
- Para a defesa do Patriménio ¢ do Desenvolvi-

mento do Teatro de Amadores, a futura direc-

Gao da APTA deve:

® cumprir o5 esquemas de funcionamento in-
terorghnico estabelecidos pelo Reguiamen-
to Geral Intemo;

@ defender e proporcionar a viabilidade técni-
Ca @ econdmica destas estruturas com base:
na unido de esforgos;

@ apresentar um plano anual. com:

Acges formativas;
a baca13

para 56

Associacéo Portuguesa de Teatro de Amadores (APTA), I° Congresso Nacional
de Teatro de Amadores, @ barca (boletim) noI7, pp.: 12-13, Lishoa: [98L.

CO Em1977,a ARSTA é convidada a organizar
uma mostra de teatro na Feira Nacional de
Agricultura*, e essa mostra acontece com 0s
grupos amadores seus associados regionais, que
se apresentam durante alguns dias em varios
locais da cidade. Apresentam-se oito grupos, cada
um com o seu espectaculo, quatro pecas para um
publico infantil e quatro para um publico adulto.
Nisto, € apresentada a peca A Guerra Santa, de
Luis Sttau Monteiro, autor proibido em ditadura,

4 E no pavilhiio americano (entdo inativo) da Feira de
Agricultura de Santarém que vai funcionar a Oficina da Crianga de
Santarém, fundada por, entre outros, Virginia Fréis e, que mais tarde
se mudard para Montemor-o0-Novo, onde ainda permanece.

pelo grupo TET - Teatro Experimental de Torres
Novas...

ABV ... E preciso ter em conta que 1977 éji
um ano de viragem, bastante depois do 25 de
Novembro de 1975...

CO Sim. E depois da independéncia das ditas
antigas coldnias. E a peca da conta dos generais do
Estado-Maior das Forcas Armadas, que exercem o
seu poder sobre as For¢as Armadas e os militares,
mas também sobre as populacdes — e faz uma
critica desse poder militar. O que torna ainda
mais interessante o facto de esta se apresentar em

Carlos Manuel Oliveira e conversa com Ana Bigotte Vieira
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DE
MAOS
DADAS

- ARSTA - ASSOCIACAO REGIONAL DE
SANTAREM DO TEATRO DE AMADORES

goLeTim n: 10

A ALEGRIA DUM ADMINISTRADOR
DA RTP QUANDO SOUBE QUE
PODIA ACABAR COM O

FILA-T.
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TEATRO
POVO
FEIRA
RTP
EMGFA -'
CENSURA

Como & sabido, a ARSTA organizou este ano toda a
actividade teatral na Feira Nacional de Agricul-—
tura. 1
Com a colaboracao dos Grupos amadores da regiao
e o apoioc da APTA e FAOJ, caminhou-se para a con
cretizacac daquilo que se pode considerar um exi
to e uma vitéria no panorama cultural portugués.
Exito, porque o Teatro Fopular fez-se na rua, ao
ar livre com chuva, vento e frio, para milhares
de pessoas. Vitéria, porque © Teatro de Amadores
fez tremer o Governo possibilitando que o Povo *
visse; de maneira mais clara, a situacao politi-
ca e militar em que se encontra,

Associacao Regional de Santarém de Teatro Amador (ARSTA), De Méos Dadas (boletim), nol0 (capa e primeira pagina), 1977.

Santarém, cidade na qual, a data, existia a Escola
Pratica de Cavalaria, e de onde quatro anos antes
saia a coluna de militares levada até Lisboa pelo
Capitao Salgueiro Maia, para consumar o golpe
de estado militar e por termo aos 48 anos de
ditadura, o que muito marcou toda a populagio

dali.
ABV E o pais.. E 0 mundo!

... E 0 programa Fila T do Fernando Midoes
na RTP faz uma reportagem sobre a mostra, cujo
titulo é “A Forca do Teatro de Amadores” e que
€ expressivo de um desejo, de uma consciéncia
e de um reconhecimento, da forca que o teatro

de amadores tinha na altura.’ Os nimeros de
espectadores de teatro amador nas décadas

de 1970 e 1980 em Portugal sdo reveladores.
Aparecem referidos, por exemplo, no boletim
abarca,®da APTA. S6 em 1975, os 78 grupos
associados da APTA realizaram 1057 espetaculos
para 325733 espectadores, adultos e criancas,
pois parte do teatro era dirigido as camadas
mais jovens. Estes nimeros mantém-se, sendo
por vezes superiores, até meados da década de
1980. E uma das condigOes para estes nimeros

5

, consultado a 04.10.2025.
6 Associagio Portuguesa de Teatro de Amadores, a barca,
boletim n25, Dezembro de 1975.


https://arquivos.rtp.pt/conteudos/fila-t-teatro-na-feira-do-ribatejo/
https://arquivos.rtp.pt/conteudos/fila-t-teatro-na-feira-do-ribatejo/
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se verificarem é que havia disponibilidade das
pessoas para se encontrarem, fazerem teatro

e viajarem pelo pais, indo aos sitios, as aldeias,
participando neste movimento de educagio do
povo pela cultura e pelas artes. A estabilidade
laboral destes amadores de teatro, que tinham
0s seus empregos, era uma das condigdes, e a
outra era a propria existéncia desse horizonte de
encontro e educagdo.

ABV E de mudanca.

Sim, e de mobilizagdo popular. Entio, de
alguma maneira, quem fazia teatro, também
o fazia com esse espirito de mobilizagdo das
populagoes, e de mobilizagao politica, claro.

ABV Mas a composicao da Associacio
Portuguesa Teatro de Amadores, nao é

apenas de base rural, antes pelo contrario: ha
uma série de grupos de teatro de empresas,

de bancos, de sindicatos e de coletividades
(seja de trabalho, seja de recreio, seja auto-
organizacdes varias) e ha a possibilidade de
aparecerem grupos informais recém criados.
Enfim, grupos que hoje ndo pensariamos que
existissem, como os das empresas e bancos, que
sdo essenciais para o teatro profissional, nao
apenas porque se constituem como escola mas
também porque sdo o local onde varios atores
do teatro profissional trabalham numa base
regular. Esta é uma realidade que vem de tras,
e antecede a revolugo, mas que possivelmente
se acelera com a terciarizagao dos servigos e
com o aumento paulatino das classes médias a
partir do final dos nos cinquenta..

E preciso ter em conta que hd uma

terceirizacdo da economia em que as pessoas

— anova geracdo, cujos pais ainda moravam
nas aldeias e nas vilas e trabalhavam no campo
— vao trabalhar para os escritdrios nas cidades,
nos servicos, nos bancos, seguradoras e etc. E
era mais ou menos transversal a estas empresas
estatais, semipublicas, semiprivadas, ou mesmo
privadas, darem alguns beneficios sociais aos
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trabalhadores, implementando a ideia de um
quase estado social e de uma responsabilidade
social nas empresas: havia o médico da empresa,
as colonias de férias, os Servicos Sociais, etc. Um
bom exemplo disto é a Caixa Geral de Depositos”.
Ou, por exemplo, no Barreiro, onde ainda hoje
conseguimos perceber que a estrutura urbana
foi em parte construida pelas empresas para
organizar a vida dos trabalhadores em fungio

do trabalho, e de que é um bom exemplo a
Companhia Unifo Fabril (CUF), da qual saiu a
rede de hospitais. Mas havia uma divisao entre

o trabalho e a vida, e os trabalhos tinham um
horario que nao transbordava para fora do seu
local. O meu pai é exemplo disto, porque entrava
no trabalho, no banco, as oito e meia da manha e
saia as quatro e meia da tarde. E das quatro e meia
até ao fim do dia havia muito tempo para se fazer
coisas. Isto para dizer que as pessoas tinham,
entdo, uma estabilidade laboral que lhes permitia
fazerem teatro nas horas livres e terem energia
para isso. E o facto de o numero de récitas ser
muito grande é expressdo desta disponibilidade e
energia que as pessoas tinham. As pessoas tinham
uma vida estavel, tinham tempo livre e tinham
energia para fazerem coisas em conjunto. E por
isto também que o Teatro de Amadores tinha
muita for¢a naquela altura.

A mostra de 1977 da a ver oito espetdculos, de oito
grupos da regido, associados a ARSTA. Eo TET -
Teatro Experimental de Torres Novas, apresenta
A Guerra Santa, de Luis Sttau Monteiro.
Fernando Midoes faz uma reportagem sobre a
mostra que passa na RTP e o Estado-Maior das
Forcas Armadas vé-se mal retratado e ordena

a direcdo da RTP que cancele o programa, bem
como a direc@o da Feira Nacional de Agricultura
que cancele a prépria mostra, que deixa de
acontecer.

7 Carlos Alberto Oliveira foi bancério durante toda a sua vida
na Caixa Geral de Depésitos, onde tratava do crédito a habitacio,
primeiro no Cartaxo e depois em Santarém. Anténio Gomes
Marques, presidente da dire¢io da APTA, também era funciondrio
no mesmo banco, em Lisboa, onde criou um departamento de cultura
que incluia o grupo de teatro de amadores “Os Hipop6tamos™.
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O que da também conta da persisténcia da censura
na sociedade portuguesa, ou do seu retorno, em
1977, como modo possivel de exercicio de poder
sobre os outros. Sendo que ja nesta altura, em
1977,1978, se afirma que uma das razoes pelas
quais era importante continuar a levar o teatro

as pessoas, era para que ndo se esquecessem do
que tinham sido os 48 anos de ditadura. Isto é

dito tanto hoje, como em escritos e entrevistas da
época: ndo esquecer o que foi a ditadura.

Quem fazia teatro, e estava em contacto com

as populagoes, identificava ja uma amnésia em
relagcdo ao que tinha acontecido por 48 anos no
pais. E, talvez, este cancelamento pelo Estado-
Maior das Forcas Armadas seja a expressao de um
fascismo ainda presente.

PRATICAS DE ARQUIVO
E DE REMEMORACAO

ABV Mas falemos agora um bocadinho dos
varios modos como entre 2023 e 2025 tens
levado a cabo esta pesquisa, alguns deles
comigo. As mesas redondas, o website, as
entrevistas e finalmente o grande encontro final
em que reunimos uma série de protagonistas
destes grupos...

A partir do espolio documental que o meu pai
deixou, recolhi, organizei, digitalizei e partilhei
online um conjunto documental que da conta
de todas estas histdrias de que temos estado a
falar, ou seja, de 50 anos de teatro em Santarém.
As faltas e os hiatos documentais que encontrei,
procurei rematar fazendo pesquisa noutros
arquivos: nas bibliotecas municipais, na Biblioteca
Nacional, no depésito da rede de bibliotecas de
Lisboa, etc. Por exemplo, os boletins a barca nao
estavam em nenhuma biblioteca, estavam mesmo
em deposito... Na Biblioteca Nacional também
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O PAFEL DO T \ ) PORTUGAL DE HOJE
= respos i i
fo teatro de hoje - e no I de & também - os amadores do
eatro t8m mais do que papel: tBm lugar a ocupar e tarefa a cumprir.
Laadned
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Bxisticos e fazemos teatro numa sociedade que formulou em actos o dese—

jo de se produzir como e E muitos de nés escolhemos

trabalhar no te o um lugar da desalie-

Atro p
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pais. 0 conhecimento dir sistem e das
-~ . A DA Cn
suas condigoes reais de pr T Petormn

Y il 3
do modo de sermos teatrais. Num

teatro hao-de figurar os grupos amador

meiros organismos a guem os poderes distribuem utens
a produqaﬂ. Para que venha um tempo em que "anador® apenas se diga de
quen ama, Re i
E& teatro a ques o merega.
. Lisboa, 24-II-78
A
e (j. a. osério mateus)

0s6rio Mateus, "0 papel do Teatro Amador no Portugal de Hoje" in Do
Teatro e Outras Escritas, Quimera, Lisboa 2003.

ha algumas coisas. E ha muita coisa em espdlios
de pessoas que tém ainda documentagio e que
participaram nestes grupos... Assim, vai-se
criando um mapa cada vez mais completo, um
retrato cada vez mais complexo de tudo isto.

Mas ainda bem que juntas os varios modos da
pesquisa, porque estas mesas redondas, estes
encontros e estas conferéncias que organizamos...
no fundo, ajudam-nos a dar corpo e voz a praticas
de rememoracao, a praticas de arquivo que nao
devem ser apenas pensadas tendo o documento
como epicentro ou como unico meio de expressao.
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Ou seja, € de facto necessario dar espago a
discurso que mobilize... que proponha. Como
foram os encontros que levamos a cabo.

ABV Queres falar um pouco disso?

Houve ento 2 mesas redondas em 2023.
A primeira chamou-se Po/iticas e Prditicas de
Arquivo no Teatro em Portugal,® e procurava
contribuir para uma reflexio sobre politicas
publicas para arquivos de artes performativas em
Portugal.

ABYV ... e, de algum modo, no seguimento do
trabalho desenvolvido pelo projecto Para Uma
Timeline a Haver: genealogias da danca como
pratica artistica em Portugal,em que ambos
temos estado envolvidos (eu a partir de 2016

e tu a partir de 2019), e depois da criagio da
Bolsa Arquivo Parasita!® em 2020, ou da linha
de apoio em parceria CET-DGARTES Arquivos
de Artes Performativas' em 2021, ou o proprio
projecto FCT Arquivar o Teatro™... tudo isto
teve lugar por esta altura, e parecia que havia
qualquer coisa neste sentido que poderia
mexer, mais gente a trabalhar com arquivos de
artes performativas...

8 A mesa redonda Politicas e priticas de arquivo no teatro
em Portugal teve lugar nos Pagos do Concelho em Santarém, a
22.04.2023, e contou com contribui¢des da investigadora Maria Jodo
Brilhante, do diretor do Museu Nacional do Teatro e da Danga, Nuno
Moura, e do Diretor-geral das Artes, Américo Rodrigues.

9 Para uma descri¢o detalhada das vérias fases do projeto,
ver Vieira, Oliveira e Martins (2022); Vieira, Oliveira e Martins
(2020); e ainda a dissertagfio de mestrado em Estudos de Teatro de
Laura Rozas. (Faculdade de Letras da UL, 2023).

10 A respeito desta bolsa ver
, consultado a 5.10.2025.
1 0 12 programa de apoio em parceria CET- DGARTES para

tratamento de arquivos de artes performativas por parte das préprias
companbhias, estruturas e agentes resultou de uma iniciativa do
Centro de Estudos de Teatro, subscrita por vdrios agentes culturais

e investigadores, através de um pedido enderecado ao Ministério

da Cultura ainda em 2020, aquando do primeiro confinamento (que
levou a paralisacdo do pais com consequéncias graves para o sector).
A este respeito ver:

, consultados a 5.10.25
12 Os resultados do projecto ARTHE encontram-se
disponiveis em , consultado a 5.10.25.
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Sim, e por participar no projecto Para
uma Timeline a Haver — que na edigao mais
recente se intitulou Dan¢a Nido Danga®® —, terei
ganho uma consciéncia do estado lastimavel dos
arquivos das areas performativas em Portugal,
porque ndo sao tratados, porque nio sao cuidados
e tudo mais. E uma cultura de valorizacao, que eu
ndo tinha, e que de alguma maneira passei a ter,
da fonte primaria. Dai a vontade de contribuir
para uma reflexdo em torno de politicas nesta
area, organizando publicamente esta conversa -
até porque em Santarém existe a ideia de se criar
um Centro de Interpretagio do Teatro na regido.
Ou seja, contribuir para estas conversas em curso,
agora a partir de um nivel regional e deste espélio
em concreto.

Porque quando nao se faz nada com os arquivos,
ha uma dimensao de entropia que o tempo traz.
Quando nao se cuida, as coisas degradam-se,
estragam-se e desaparecem... e ha fogos que
queimam tudo... As pessoas morrem e as casas sao0
esvaziadas e as coisas vao para o lixo e perde-se
tudo. Ganhei a nocao de que é preciso, de facto,
cuidar dos espdlios documentais para que nao se
percam. E que, ao fazé-lo, podemos usa-los como
pretexto para pensar o que foram estas historias,
o que herdamos destas experiéncias das geracoes
anteriores, o que € que fica, o que passa, e também
ligar pessoas umas as outras, dar uma dimensao
viva aos arquivos, nao €?

... a segunda mesa-redonda chamamos O gue
pode um Arquivo?** Reuniu investigadores que

13 Ver a este respeito ,
consultado a 5.10.2025.
14 A mesa redonda “O que pode um arquivo?” teve lugar

na Casa do Brasil em Santarém, a 17.06.2025, e contou com uma
conferéncia-performance da investigadora e artista Ana Dinger
feita a partir do espdlio pessoal e familiar da coredgrafa e pedagoga
de danga Margarida de Abreu (ver a este respeito
consultado

a5.10.2025); da curadora Paula Parente Pinto sobre o projecto
Performing the Archive que comissariou com base no tratamento do
espélio de Egidio Alvaro, dedicado & performance art em Portugal
nos anos 70 (ver a este respeito

consultado a 5.10.2025); e do antropélogo Ricardo Seiga Salgado
sobre o filme “Estado de Excegfio. CITAC: um projecto etnohistérico


https://parasita.eu/projecto/bolsa-arquivo-parasita/
https://parasita.eu/projecto/bolsa-arquivo-parasita/
https://www.letras.ulisboa.pt/pt/noticias/1698-centro-de-estudos-de-teatro-da-flul-e-dgartes-vao-apoiar-financeiramente-o-teatro-e-a-danca
https://www.letras.ulisboa.pt/pt/noticias/1698-centro-de-estudos-de-teatro-da-flul-e-dgartes-vao-apoiar-financeiramente-o-teatro-e-a-danca
https://www.letras.ulisboa.pt/pt/noticias/1698-centro-de-estudos-de-teatro-da-flul-e-dgartes-vao-apoiar-financeiramente-o-teatro-e-a-danca
https://www.dgartes.gov.pt/en/noticia/4222
https://www.dgartes.gov.pt/en/noticia/4222
https://arthe.ceteatro.pt/
https://gulbenkian.pt/danca-nao-danca/
https://www.anadinger.net/work/margaridadeabreuumaaproximacao
https://www.anadinger.net/work/margaridadeabreuumaaproximacao
https://www.performingthearchive.com/
https://www.performingthearchive.com/
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tinham trabalhado acervos de artes performativas
de formas distintas — seja fazendo uma tese,

um documentario, uma palestra-performance,
uma exposic¢ao, um website, ou performances

—, procurando dar conta destes varios modos
possiveis, e discutir conjuntamente desafios e
potencialidades do trabalho com este tipo de
materiais e materialidades

ABV Ha varias coisas que partilhamos nestes
varios projetos que referimos, mas sobretudo
uma ideia de investigacao como pratica. E do
passado como algo presente, e em disputa. Algo
que necessitamos de conhecer. A investigagao
arquivistica historiografica é uma pratica que
se pode desenvolver de viarias maneiras nao
documento-céntricas, dai também O Que Pode
um Arquivo?.

E por isso também a organizacio do

VAMOS TODXS, para terminar. Um evento
interdisciplinar com uma exposi¢ao, um
passeio (porque a memoria esta sempre
relacionada com os seus locais, tem sempre
uma dimensao espacial), conversas,
visualizagdo conjunta de imagens de arquivo

e varias assembleias. Tudo intercalado com
refeicdes conjuntas.

Sim, quase dois anos depois concluimos esta
fase da investigacao com esse evento. “Vamos
Todos” era uma expressido que o meu pai usava
muito para exortar as pessoas a irem ao teatro.
Ele escrevia regularmente colunas nos jornais
regionais e locais e muitas vezes esta expressao
era usada, em particular no final dos artigos, como
forma de dizer: “vamos todos!”ha este evento,
“vamos todos!”. Mas nio era s6 uma expressio
dele. E uma expressao que ainda hoje é usada
por varias pessoas desta geracao, em particular
em Santarém. E é uma expressao que d4 conta
também do espirito daquele tempo em que,

(1956/78)”, que realizou a partir da sua investigacio sobre a histéria
do Circulo de Iniciag¢io Teatral da Academia de Coimbra (ver a este
respeito ,
consultado a 5.10.2025).
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de facto, a ideia de teatro era de inclusividade,
nao exclusio. E de coletivo, de coletividade, de
coletivismo.

ABV E de entusiasmo.

E de entusiasmo com o encontro e com a
mobilizagdo popular que o teatro fazia — e que se
misturava, por vezes, com o que entdo se chamava
a animacao social-cultural, e que era um conjunto
de praticas e discursos distinto daquele que ha
hoje em dia...

De referir também € o facto deste evento ter
servido de contexto e pretexto para lancar

a plataforma ,um
repositério em linha que dd conta de uma
investigacdo em curso, investida na recolha de
fontes primarias e respectiva catalogacio, bem
como na compilagdo de ensaios e realizacao de
entrevistas sobre os contextos de ocorréncia

do teatro scalabitano, entre 1958 e 2021. A
investigacdo teve como ponto de partida o espolio
documental deixado por Carlos Alberto Oliveira,
Chona, complementado com documentos
provenientes de outros espdlios semelhantes, com
vista a ampliar perspetivas e discursos sobre o
teatro em Santarém e Portugal, em particular no
que respeita as tensoes entre teatro de amadores
e teatro profissional, teatro independente e
teatro experimental, teatro para a infincia e
teatro para adultos, teatro de objetos e teatro

de marionetas, teatro fisico e danca, teatro de
variedades e circo, entre outras, bem como a
relacdo do teatro com a revolucao de Abril. Sao
distintos os periodos que aqui se definem pela
sua caracteristica histdrica: o pre-revolucionario,
antes de 1974 o revolucionario, de 1974-a 1979;
os anos 80; 0s anos 90; e 0 sée. XXI. Cada um
deles corresponde a condigoes de possibilidade
distintas e, por consequéncia, a manifestagoes
artisticas de diferentes géneros, sem com isto
haver qualquer impermeabilidade entre si. Por via
dos documentos, e através dos anos, este catdalogo
da conta de uma longa série de momentos


https://youtu.be/kPnFpvBm9dw?si=X5NUsgBAO2u64vmT%5C
http://www.arquivochona.pt
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publicos de apresentagdo teatral, no seu conjunto
relativos a uma multiplicidade de grupos, pegas,
textos, eventos, espacos e comunidades, proprios
de cada periodo, e que fizeram parte da vida do
Chona tanto quanto este fez parte, integrante

e mobilizadora, da sua hist6ria. Nao sendo um
arquivo em si mesmo, mas antes um mapa digital
do que existe fisicamente nos diversos espolios,
aqui se podem consultar programas, cadernos,
artigos de imprensa, depoimentos, cartazes,
videos, fotografias e publicagoes, relativos aos
periodos em causa.’’

I11
CONDICOES DE
POSSIBILIDADE

ABV Para darmos conta das condigoes de
possibilidade desta mobilizacao popular

é importante falar do Fundo de Apoio aos
Organismos Juvenis, o FAQJ, que é instaurado
logo em 1974 pela Junta de Salvacao Nacional,
como expressao da nova democracia. Mas, para
compreender melhor este organismo e as suas
infraestruturas, é preciso ter em conta que na
fase final da ditadura ha duas reorganizacoes
anteriores do que era a estrutura da Mocidade
Portuguesa, e de onde deriva o FAQJ, uma de
1967 e outra de 1971. E a criag¢ao do FAQOJ, em
1974, continua estas reorganizacoes, agora em
chave revolucionaria, e continuando alguns
preceitos de Educagao Popular. Ou seja, de
algum modo, é ainda herdeira de uma estrutura
criada nos anos 1930 que retne juventude,
cultura e desporto, herdeira de um pensamento

15 O projecto de investigac¢do Arquivo Chona, incluindo todos
os eventos organizados, foi possivel gragas a uma parceria estratégica
com o Municipio de Santarém, além de contar com a produgéo da
Associagio Parasita, estrutura financiada pela Republica Portuguesa -
Cultura | DGArtes — Direcgo-Geral das Artes durante o biénio 2023-
2024..

Carlos Manuel Oliveira e conversa com Ana Bigotte Vieira
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29.03.2025

Locais
Teatro 54 da Bandeira e Sala de Leitura
Bernardo Santareno, Santarém

CULTURA

Apalo
ien

PROGRAMA
L

10H30 Recepcdo o Boas-Vindas

NHOO Cx —“Eu bé necel
como amador”

13H00 Almogo

14HOO Percurso — Lugares do teatro

15HO0 Ap G0 — Arte, Activismo e

Experimentalismo nos anos 70 e B0
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VAMOS TODXS,

chamada & comunidade para que compa-
rega nos eventos de teatro que acontecem
em Santarém, era uma expressao habitual-
mente utilizada pelo artista scalabitano
Carlos Alberto Oliveira, o Chona, e que aqui
serve de mote a um encontro entre pes-
s0as que, como ele, fizeram teatro durante
a transigdo da ditadura para a democracia,
incorporando a prépria revolugio e, desse
modo, marcando as geragbes seguintes.

MNuma jornada de reflex&o em torno do tea-
tro de d @ semi-profissional nas
décadas de 70 e 80, sehistér

de Santarém e de diferentes — e descen-
tralizades — pentos do pais, contadas pelos
seus intervenientes, para se revisitar os
modos pelos quais o teatro participou na
construgéo da democracia em Portugal.
E de algumas destas histérias que da conta
o ARQUIVO CHONA, um acervo documen-
tal que neste dia se apresenta, e com o qual
se atravessa mais de meio século de acti-

vidade do artista e do teatro no concelho
de Santarém.

uma erganiza

a nivel nacional
TH30 Coffee-Break

18HOO0 Conversa — Teatro, para além
do profissional e amador

democracia.

T1H30 Jantar

&+ Moradas

Teatro S4 da Bandeira

R. Jodio Afensa 7, 2000-065 Santardm

Sala de Leitura Bernardo Santareno

Rua Pedro Canavarro, 2000-030 Santarém

Brochura de programa, Vamos Todxs, 2025, design Surpresa Studio.
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pré Il Guerra Mundial, em que a cultura
aparece mao a mao com uma ideia de “bem-
estar” fisico e espiritual, uma espécie de ideia
de revigoracao cultural e espiritual da nacao
através da formacao dos jovens: a tal juventude,
cultura e desporto. Mas muitas vezes nas
Camaras Municipais, ainda hoje, a Divisio
Cultural tem este nome, Juventude Cultura

e Desporto, estou a pensar, por exemplo, em
Lisboa e Montemor-o-Novo...

E voltamos a ter agora, no XXV Governo
constitucional, com a extin¢do do Ministério da
Cultura.

ABV Pois... Mas claro que esta organizacao de
Juventude, Cultura e Desporto é totalmente
reinventada pelo FAQJ na revolugao. Os seus
edificios, o conjunto de equipamentos de
proximidade de que dispoe, muitas vezes sdo os
que vém de tras. Estou a pensar, por exemplo,
no que vai ser a sede do FAQJ em Santarém, que
era o edificio das mocidades. Portanto, ha um
conjunto de infraestruturas disseminadas pelos
territorios que vao ser postas ao servigo da
revolucgao e que vao ser altamente uteis.

Sim. Depois o FAQ]J é extinto em 1988
e transformado no Instituto Portugués da
Juventude. Mas entre 1974 ¢ 1988, € esta
organizacao, com delegacdes regionais, que
financia e cria condigdes para a existéncia dos
grupos, em particular os grupos de teatro que
tinham por publico privilegiado as criangas e os
jovens.
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“Eu também comecei como amador™;
imagem da assembleia de abertura
do evento VAMOS TODXS, Teatro Sa da
Bandeira, Santarém, 29.03.2025.

Foto: James Newitt.

Mas, voltando ao caso particular do meu pai,
quando esta geracao de pessoas que fazia teatro
nas récitas sai do liceu e forma os seus proprios
grupos, o teatro para a infancia esta la desde o
inicio, desde o final dos anos 60, e vem até hoje.

E é um teatro que incluia palhagos, pecas para
criancas e dramaturgia para criangas, textos
coletivos. A par do teatro de intervengio politica e
mais sério.

O meu pai participa na constitui¢cdo do VETO -
Teatro Oficina, que é uma reativagao do setor de
teatro do Circulo Cultural Scalabitano que, em
1969, estava desativado ha ndo muito tempo. Eles,
um grupo de jovens saidos do Liceu e da Escola
Industrial e Comercial de Santarém, juntam-se,
ativam essa seccao de teatro, e comecam a fazer
teatro para criangas. Até que em 1973 fazem a sua
primeira peca para adultos, que na verdade é um
programa com trés pecas distintas, e assumem

o nome Veto Teatro Oficina.!® E depois vao

por ai fora, participando até nas campanhas de
dinamizacao cultural do Movimento das Forcas
Armadas, logo apds a revolugio de Abril, em 1974..
O meu pai sai desse grupo em 1976. Nao € bem
sair, deixa de fazer espetdculos. Porque ha uma
coisa que, precisamente nesse ano, comeca a ser
organizada no seguimento de alguns workshops
no estrangeiro em que ele e outros participam...

ABV ...Isso com a Associagao Internacional de
Teatro de Amadores?

16 Ver a este respeito
, consultado a 05.10.2025.


https://www.circuloculturalscalabitano.pt/teatro
https://www.circuloculturalscalabitano.pt/teatro
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Entfo, a Associac¢ao Internacional de Teatro
de Amadores (AITA/IATA) organiza uns
encontros de teatro para jovens em diferentes
paises europeus, aos quais a associagao
portuguesa vai e leva delegados de Santarém.

Isto d4 conta de um ambito internacionalista,
europeista, que estava na cabeca das pessoas na
altura: era preciso pensar a democratizacgio de
Portugal e da cultura em Portugal em relagdo com
a cultura dos paises europeus.

Em 1975, 0 meu pai e outras pessoas vao a

um encontro destes na Irlanda, em 1976 na
Finlandia, e em 1978 na Hungria. E ha varias
coisas que acontecem na sequéncia disto. Uma

é a organizacao dos encontros Teatro de Maos
Dadas, que sdo organizados pelo VETO - Teatro
Oficina com o apoio da APTA, a partir de 1976,
sendo o dltimo, de trés, em 1980. E que, no fundo,
sao seminarios de partilha do conhecimento

que estas pessoas ganhavam nestes workshops
internacionais: eram partilhas com os grupos
regionais e incluiam oficinas de formagao com as
varias valéncias do teatro: encenacgao, técnica,
dramaturgia, corpo...

ABV E os proprios boletins destas Associacoes,
o abarca e 0 De Mdos Dadas, vao depois dando
conta da transmissdo destas experiéncias e
destes encontros?

Sim. Isto era organizado pelo VETO - Teatro
Oficina, no entanto, as pessoas da ARSTA eram as
mesmas. Eram, no fundo, dois grupos diferentes
com as mesmas pessoas. E os boletins da ARSTA
dao conta destas atividades ao mesmo tempo que
fomentam a atividade dos grupos de teatro de
amadores na regiao.

Uma outra consequéncia destas participagoes dos
representantes da APTA e das suas delegacoes
regionais nos encontros de teatro para jovens

da AITA/IATA, é a organizagdo, em 1978, de

um destes encontros em Santarém — o TIP-78
—, que traz 150 pessoas de diferentes paises,
entre atores, técnicos e encenadores de teatro de
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amadores. Descobri recentemente um documento
audiovisual que é uma reportagem do Fernando
Midoes para a RTP sobre este encontro.”

Estes documentos sdo inéditos, nem o proprio
Antdénio Gomes Marques, que escreve sobre a
Histéria do Teatro de Amadores,'® tinha visto
aquilo desde que foi feito. Ou seja, foi parao ar e
desapareceu, tal como o programa da Fila T. Até
que os mostramos no evento VAMOS TODXS. E
¢ muito revelador ver aquelas imagens, aquelas
pessoas a fazerem aquele teatro.

E isto para dizer que este TIP-78 é também

uma consequéncia dessa abertura de Portugal

ao mundo e a Europa, nesta cooperacio

de associag¢Oes nacionais com associagoes
internacionais e desta representagio de Portugal
nestes encontros internacionais.

ABV Ha como uma rede de base, vinda de um
internacionalismo dos fazedores de teatro,
artistas e amadores...

A AITA/IATA tinha sede em Amsterdao.
Também havia essa centralidade, de alguma
maneira, mas hd participantes dos EUA, da
Hungria, da Polénia...

E a nivel regional também. Por exemplo, os
encontros Teatro de Maos Dadas acontecem em
Santarém, mas também vao a outras cidades
como Almeirim, Rio Maior ou Cartaxo. A partir
da agdo de formagdo no Cartaxo, ha um grupo
que ganha forca e coesdo, a partir de 1976, que é
o Teatro Amador Combate, que mantém a sua

17 O registo audiovisual do encontro estd disponivel em

,consultado a
04.10.2025. A sua descoberta deve-se a um pedido de Carlos Manuel
Oliveira aos arquivos RTP, no 4mbito da pesquisa para o

18 Entre 2016 e 2019, Antdénio Gomes Marques escreve quinze
artigos com o titulo comum “Para a Histéria do Teatro de Amadores”,
publicados inicialmente no blog A Viagem dos Argonautas (
), e reunidos com revisio em
(consultado a 01.11.2025), em que
o autor revé episédios que, enquanto director da APTA, lhe foram

préximos, e que considera importantes para esta mesma histéria.


https://arquivos.rtp.pt/conteudos/santarem-tip-78/
http://www.arquivochona.pt
http://www.arquivochona.pt
https://aviagemdosargonautas.net
https://aviagemdosargonautas.net
https://arquivochona.pt/contextohistorico
https://arquivochona.pt/contextohistorico
https://arquivochona.pt/contextohistorico
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atividade até 1983, e que — disse-nos o Mario
Moutinho, do Porto — era um grupo que na altura
era uma referéncia no teatro de animacio de
objetos.

ABV Reparei nesse grupo. Sobressai pela
experimentacao no episédio do Fila T.

Sim, ai vé-se a peca O Homem do Regador,
que foi uma encenagao do meu pai, e que em 1979
participa num evento internacional de teatro
chamado Olympiad 79, em Detroit.

Em 1981, o meu pai forma o Teatrinho, de
Santarém, que tinha a ambicao de ser uma escola
de teatro em Santarém, com o apoio do FAQOJ —

e cuja sede era no tal edificio do FAQ]J. Mas ao
referir todos estes grupos quero dar conta desta
atividade, que ndo tem sé a ver com fazer teatro
em coletivo: tem a ver com uma multiplicacao
dos grupos. Faz-se teatro com um grupo durante
um tempo, durante um ciclo. Aquilo as vezes tem
0 seu tempo e tem a sua vida, depois vai-se fazer
teatro com outro grupo de outro lado... havia esta
dindmica de rotatividade.

ABV E muitas vezes os grupos continuam.

Sim, as vezes sim, as vezes nao, mas havia
esta dinimica de rotatividade, descentralizada,
quer dizer, descentralizada, neste caso, numa
determinada regiao.

ABV O que tem a ver com a propria vida, nao é?
Agora acontece isto, a seguir acontece outra
coisa, as vidas das pessoas vao acontecendo, a
coisa esta viva.

E também com esta tentativa de
complementar 0s grupos uns com os outros, ou
seja, se ha um VETO - Teatro Oficina, que era
um grupo mais de producao, de criagio teatral,
quer fosse para a infancia ou para os adultos, o
Teatrinho tinha uma ambig¢do diferente, de ser

19 Ver a este respeito
, consultado a 05.10.2025.
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como uma escola de teatro.

ABV E o Teatro Amador Combate do Cartaxo
mais de experimentacio, talvez?

Uma das expressoes fortes do Teatro Amador
Combate foi mesmo a insisténcia num teatro de
animacao de objetos, diria.

ABV Superando o realismo fout court,nao é? A
partir do momento em que uma mesa se mexe,
ou que um candeeiro se levanta, ja ndo estamos
a falar das possibilidades singelas do real,

ha uma invencao do real e das suas proprias
possibilidades...

Sem duvida, sim. E um exercicio de
imaginacdo onirica e tudo mais. A primeira peca
do Teatrinho também ¢€ isso. Chama-se Puzzle e
é, no fundo, uma peca com formas animadas. O
Teatrinho é um grupo que, ndo sendo uma escola
oficial, funciona como uma escola onde se aprende
fazendo. E um grupo que, nos varios anos da sua
existéncia, tem sempre muitas criangas e jovens
a fazerem teatro. E que em Santarém se constitui
como um espaco... a que hoje se chamaria um
“safe space”. O Teatrinho foi muito isso. Os pais
confiavam que aquele era um lugar onde podiam
deixar os filhos em seguranca, e que ali os filhos
iriam aprender coisas que nao aprendiam nem
na escola nem em qualquer outra ocupagao de
tempos livres que entfo existisse na cidade.

ABV Claro, em geral, esses locais sao muito
direcionados para o apoio ao estudo e aos
trabalhos de casa...

Literalmente, trata-se da criagdo de espagos
de experimentacao das sensibilidades, e de
imaginacao coletiva: da possibilidade de criar
em coletivo. S6 que, agora, no seio do Teatrinho.
Mas, claro, tudo isto vem no seguimento do
TIP- 78; dos encontros Teatro de Maos Dadas;
da mostra de teatro de amadores na Feira
Nacional da Agricultura, que é cancelada mas
que depois, em 1980, vem a ter continuidade


https://teatrinhodesantarem.blogspot.com
https://teatrinhodesantarem.blogspot.com
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numa coisa organizada pela ARSTA e pela
APTA, a que chamaram Festival d’Outono - e que
consistia numa mostra de teatro na cidade, e que
depois, por seu lado, vem a ter continuidade no
Festival de Teatro da ARSTA, em 1985. H4 uma
continuidade entre estes varios eventos...

Depois, em 1993, no seio do Teatrinho de
Santarém, o meu pai comeca a organizar o
Festival Internacional de Teatro para a Infincia e
Juventude (FITTIJ), que é bienal, e que mais tarde
vem a intercalar-se com a Bienal de Palhagos e
Artes Circenses, que na primeira edi¢do ainda se
chama assim, mas que logo a seguir muda o nome
para Bienal Luso-Brasileira, porque havia muitos
grupos de ambos os paises. E ainda hoje, em
Santarém ha palhagos aos domingos a tarde, para
as criangas, no Circulo Cultural Scalabitano, pelo
VETO - Teatro Oficina.

Mas com isto tudo, no fundo, queria dar conta
deste periodo em que ha uma série de grupos

que o meu pai funda, e nuns esta mais tempo,
noutros esta menos tempo; e desta dimensio
internacionalista dos certames, dos festivais, dos
eventos que vao acontecendo com regularidade ao
longo do tempo.

ABV Dirias entido que no Ambito da
experimentacio teatral do teatro paraa
infancia e juventude, e aqui estou a pensar

na ASSIITEJ?, as fronteiras entre amador

e profissional sao um pouco menos rigidas?

...de algum modo pressente-se isso ao ver a
atividade de dois grupos centrais neste periodo,
A Comuna e O Bando, ambos ligados a infancia
e as criancas desde a sua origem.

Diria que até praticamente ao inicio deste
século o teatro para a infincia e juventude,
continua a ser a tal tentativa de oferecer a melhor
educacgio possivel as novas geragoes. Oferecer
pelo teatro aquilo a que as novas geragoes nao

20 Ver a este respeito ,
consultado a 5.10.25.

challenges for historiography and artistic creation

SIl|

tém acesso na escola. Como por exemplo uma
educacao sensivel. Acho que é sempre isso.

E parece-me importante sublinhar que, a par
destas redes internacionais, tanto de grupos
como de organizagoes que se estabelecem e se vio
nutrindo, também existem redes nacionais. Os
grupos de teatro amador de Norte a Sul do pais
estao em relacdo uns com os outros, no sentido de
se apresentarem uns aos outros. Ha intercimbios,
tal como havia intercambios internacionais. Essa
também é outra dimensao que é importante
referir. Tanto vinham grupos do Brasil, como os
grupos de ca iam ao Brasil. Tanto vinham grupos
da Pol6nia cd, como os de cd iam a Poldnia. E isto
acontecia a escala nacional também: os grupos

de teatro amador acolhiam-se uns aos outros

e apresentavam-se uns aos outros nas suas
localidades.

ABV Ainda hoje acontece.

E isto acontecia muito com o teatro para a
infancia e juventude, porque, de alguma maneira,
o teatro para a infancia e juventude nunca é
s para as criangas e para os jovens, € para as
familias. Entdo, é também um modo de agregacdo
comunitdria de uma sociedade estruturada em
torno de familias com filhos.

ABV E curioso colocares o marcador temporal
ali por volta do inicio dos anos 2000 porque
coincide com o declinio, e depois a extingao e

a seguir a erradicaco da propria memoria da
atividade do Centro de Arte Infantil do Servigo
ACARTE da da Gulbenkian. E, parece-me, um
momento de hiperespecializacao das atividades
para a infancia e juventude, que passam a

ser vistas como podendo ter lugar apenas se
levadas a cabo por “profissionais”. O que leva,
de algum modo, a perda de for¢a de algumas
destas redes para a infancia e o relegar como
coisa menor o que foi o trabalho para a infancia
e juventude, ao ponto de o apagar como estando
“datado”, fora de moda... Sinto que se criou uma
grande separacio e uma distincia em relacio a


https://assitej-international.org/
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essas experiéncias, chamando-lhes amadoras,
refutando-as como amadoras, simplistas ou
ingénuas. Como se a distancia que separa o
hoje do ontem fosse tio grande que tornasse
impossivel - e até impensavel - de compreender
0 que estava em causa. Como se nao pudesse
ser pensado de novo. E, a meu ver parte,

disto deve-se a uma grande separacao etaria,
disciplinar e até identitdria: os artistas sdo
artistas, os amadores amadores, os animadores
nio chegam a ser artistas, os assistentes sociais
sdo apenas assistentes sociais (mediadores
com as instituigcoes de solidariedade social),
categorias que entio nao eram tao estanques
assim.. estou a caricaturizar claro. Mas mesmo
com as actividades: existem actividades para
criancgas de entre 3 a 5 anos e nao se cruzam
com as actividades apra criangas dos 7 aos 9,
muito menos com os adolescentes, ou para as
familias...

Sim, entendo isso. Estava a pensar que a
insisténcia no teatro para a infancia e juventude
tem que ver com as pessoas que o faziam serem
amadoras e a sua vida ser de familia — para muita
desta gente, desta geracio, o alicerce fundamental
da sua vida era a familia.

ABV Em muitas destas experi€ncias noto que
a simples presenca ndo separada (para usar
uma expressio situacionista) das criangas
altera o modo de construgao comunitario do
mundo. Ao ser preciso lidar com as criangas
é preciso ver o mundo pelos olhos delas, ter
uma educacao sensivel para os pequenos
pormenores, para 0s pequenos ritmos... abrir
a comunidade a uma vida em que parte dos
habitantes da comunidade sao pequeninos,
andam devagarinho, tém maozinhas pequenas,
reparam em pequenas coisas. E isso ndo é de
somenos.

Sim, e nesse sentido, o teatro ndo seria tanto
uma via de reflexio sobre a condi¢ao social das
pessoas na comunidade, mas mais um fator de
encontro. E de encontro entre...
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ABV Todos. Grandes e pequenos.

E o teatro servir para isso, e nesse sentido
no teatro caber tudo... no fundo o teatro como
assembleia popular. Quando falamos de teatro
para a infincia e juventude estamos a falar disto,
ndo especificamente de pegas escritas para
criancas.

ABV E o Teatrinho é um lugar onde o teatro

se faz com as criangas. Nao é uma coisa que

se faz em gabinetes de artistas para pensar
para... nao, € feszo com. Esta é uma diferenca
que encontro em muitas destas experiéncias.
E parte da existéncia de um sitio, um lugar
estavel, seja a Casa da Crianga ou a Oficina da
Crianga, um lugar onde as criancas estdo —
fixo, estavel, seguro, com as mesmas figuras de
referéncia, onde as criangas passam tempo — e
onde acontece o que se imaginar em conjunto.

Sim, o Teatrinho de Santarém foi isso, e
isso foi a minha infancia e a das pessoas da
minha geragio que 14 estavam. E talvez dizer
que também estavam os pais. Havia familias
inteiras que estavam la. E organizavam-se
eventos comunitarios, como o Slides a Noite? ou o
Cantarolando?®...

ABV Slides a Noite?

Sim, na primeira edi¢ao, que teve lugar em
1983, foram passados por volta de 1700 slides...
Porque no fundo eram estas pessoas do grupo,
cada uma trazia, sei la, 50 slides, 100 slides, e
aquilo ia passando, e eles depois punham musica a
tocar e pronto.

No fundo era um evento em que as pessoas
mostravam umas as outras fotografias da sua
propria vida, ou da vida dos grupos, ou da vida

21 O evento Slides a Noite teve lugar em 1983,1984 e 1985, no
més de Setembro, no Pétio da Caravana e na Praga S4 da Bandeira,
em Santarém.

22 O festival Cantarolando teve lugar em 1984, 1985,1986 ¢
1987, em Junho, inserido na Feira Nacional de Agricultura, no Campo
Emilio Infante da CAmara, em Santarém.
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TEATRO AMADOR -
TEATRO
PROFISSIONAL

Era além da perspectiva co-
mum que normalmente dife-
rencia estas duas realidades
para as opor, outra hé que as
toma como complementares
na linha de progresso e desen-
volvimento da prética teatral,

Do ponto de vista de um
teatro nacional, contudo, o ne-
X0 que existe entre elas radica
na prépria natureza do Teatro
e ambas se apresentam essen-
ciais & sua definicdo criteriosa.

N&o basta a esta perspectiva
aceitar a ideia que aparta Tea-
tro Amador de Teatro Profis-
sional pelo critério econdmico,
conforme a consideracdo habi-
tual de que o Amador ndo
exerce uma fungio remunera-
da. Esta sera a razdo proxima
de uma perspectiva legal ou
administrativa mas nada tem a
ver com o Teatro em si, Usa-se
por comunidade ou pela pre-
guica de ndo se ir até ao fim na
ponderaclio dos conceitos.

Um teatro com funces na-
cionais deve superar todas as
restricdes para se encontrar
sempre @ em toda as circuns-
tdncias a exemplificar o que o
Teatro é. Ndo quer isto dizer
que, por exemplo, o palco do
D. Maria |l deva ser dogméti-
co, liberto de todas as tendén-
cias que definiam os outros
teatros privados e ndo nacio-
nais. Pelo contrédrio, é indis-
pensével que tome para si al-
gumas preocupacdes que
orientam esses mesmos tea-
tros.

Uma delas, a preocupacio
da existéncia sempre crescente
de publico, que explica funda-
mentalmente a actividade do
teatro comercial, deve té-la co-
mo exigéncia propria. O senti-
do dessa preocupacdo é que
ndo pode ser o mesmo do tea-
tro comercial, sob pena de pe-
judicar outras obrigagBes que
Ihe incumbem, neste caso mui-
to especialmente, o cumpri-
mento da programacdo anual,
pensada em fungéo do servico
publico que é.

A relagio que lhe cabe des-
pertar @ manter sempre viva
entre o publico e o acto que se
representa releva do que defi-
ne o Teatro. Mais ainda — o
publico & cimplice desse acto
e sem ele nfo se cumpre a mi-
nima realidade dramatica por-
que nada acontece no palco
sendo para ser visto e apresen-
tado de novo (representado)

w= aos olhos do pdblico.

Deste laco estético tém pois
de derivar todas as nogdes
fundamentais que andam por
ai escondidas sob lugares co-
muns ou em toada polémica
defendendo interesses, por ve-
zes legitimos, mas quase sem-
pre pouco esclarecidos.

A relac@o Teatro Amador —
Teatro Profissional é uma de-
las. Neste momento, provavel-
mente a primeira. A distingio
sempre existiu nas palavras e
também na realidade e sem
equivocos, enquanto teatro
profissional coincidia em linhas
gerais com teatro comercial.
Nessa altura, que nos esta pro-
xima ainda, o Teatro D, Maria
Il juntava em si as duas carac-
teristicas, pois o concessiona-
o ao mesmo tempo reunia a
natureza comercial de uma
empresa privada a algumas
obrigacBes legais de servigo
pliblico.

0 nascimento de uma activi-
dade teatral que ndo se define
nem como empresa, sujeita as
oscilagbes do mercado de pi-
blico, nem como um servico
nacional, liberto do interesse
econdémico imediato, veio con-
tribuir certamente para que a
relacdo Teatro Amador — Tea-
tro Profissional deixasse de ter
uma compreensdo clara e ine-
quivoca. -Quer dizer, qualquer
dos dois termos se afastou do
seu proprio sentido e a relacio
entre eles, de benéfica e com-
plementar, passou a ser de

opostos que algumas vezes se
contradizem e nunca se com-
pletam.

Desviou-se portanto o cam-
po em que os dois conceitos se
moviam para dominios que
ndo dizem respeito as suas
reais identidades.

O Profissional, por exemplo,
ao distanciar-se do Amador
pode querer significar varias di-
ferencas que ndio sio essen-
ciais. Quando o actor profissio-
nal exibe a sua técnica em de-
trimento da técnica do actor
amador estd acentuando uma
diferenca frequente mas de
modo algum essencial, porque
ndo é contraditério que o ama-
dor atinja a técnica do profis-
sional e atrevo-me até a dizé-
-lo, que deverd constituir um
dos seus objectivos primor-
diais. Sabemos também que a
técnica, que constitui uma
obrigaciio para o profissional,
quando desacompanhada de
outras virtudes e sobretudo do
amor estético ao teatro, pode
tornar-se defeito perturbante
da autenticidade do espectd-
culo.

A experiéncia, embora de
grande importancia para a qua-
lificagdo do actor profissional,
também o ndo distingue essen-
cialmente do amador, pois fre-
quentes so os casos de acto-
res que continuam amadores
no seu estilo de representar
sem que tirem da experiéncia o
proveito que a capacidade ar-
tistica dela pode usufruir.

Na competicdo artificiosa
criada quantas vezes incons-
cientemente por falta de escla-
recimento, e outras para es-
conder a realidade profunda,
centra-se a alternativa profis-
sional-amador nos opostos
modos de ver o Teatro e a obra
teatral.

A raiz da alternativa néo esta
porém ai, mas na relagio que
se estabelece entre os actores
profissionais ou amadores e o
piblico. Continua afinal a ser o
publico a ter um papel decisivo
na caracterizac@o dos elemen-
tos que constituem a realidade
dramatica.

O actor que escolhe a profis-
sdo teatral, com toda a carga
moral que a palavra de origem
tem (de profiteor, no sentido
de professar) cria um vinculo
ético com o piblico que ultra-
passa a cumplicidade estética
no acto dramatico. Raras seréio
até as profissBes que impli-
quem tanto sacrificio e devo-
cdo como esta. Por isso se
compreende que o actor pro-
fissional possa por vezes de-
fender o seu profissionalismo
em contraste injusto com o
amador.

Esta atitude, compreensivel
embora, ndo é justa a dois titu-
lo: porque se encontra fre-
quentemente idéntico sacrifi-
cio pessoal da parte do amador
em prol do teatro; porque ndo
hé lugar para comparagdes
quando os vinculos criados pe-
los dois actores tem naturezas
e destinatérios tdo diferentes,

Efectivamente o vinculo pu-
ramente estético é sem divida
0 primeiro nos propdsitos da
arte de representar e, nesta fa-
se, amador e profissional estdo
juntos e em similitude de com-
portamentos — & o amor ime-
dia‘_to a0 mistério do teatro que
0s irmana.

Mas depois, j& quando ob-
jectivam o modo de conceber
e praticar a arte, se distan-
ciam. O amador permanece
preso & natureza lGdica da re-
presentacio, enquanto o pro-
fissional se dedica a aprofun-
dar essa arte “pour le plaisir
des autres’” na expressfo de
Jean Vilar,

Na realidade ambos estdo no
percurso integral da arte de re-
presentar, cada um acentuan-
do porém os momentos pri-
meiro e Gltimo desse percurso.

Do ponto de vista de um
teatro nacional é indispensavel
respeitar e estimular os dois ti-
pos de actor e os dois Teatros
complementares, amador e
profissional.

Afonsa Botelho
Director do Teatro Nacienal D. Mavia Il

Carlos Manuel Oliveira e conversa com Ana Bigotte Vieira

Afonso Botelho,
"Teatro Amador -
Teatro Profissional”
in Revista do Teatro
de Amadores, n°0,
p.I6, Lishoa: [98T.
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das coletividades. Um encontro da comunidade
local para uma partilha de imagens da sua vida. E
o Cantarolando era um festival de cancao infantil,
organizado pelo Teatrinho de Santarém, na Feira
Nacional de Agricultura, e que, durante varias
edicoes, tinha criangas, todas muito novinhas, na
verdade.

ABV Ou seja, ha também uma disponibilizacao
da comunidade em geral para apoiar estes
eventos.

Referi os Slides a Noite, o Cantarolando, mas
também havia o Carnaval, que reunia muitos
grupos de musica, de folclore, de teatro, em torno
de um desfile de mascaras das criangas de todas
as escolas de Santarém. Era mais um evento que
reunia a comunidade com patrocinios e com
prémios dados pelo comércio local. Sdo tudo
expressoes do espirito da época numa cidade que
tinha a sua vitalidade na altura, visivel até no
comércio local, e onde, de facto, havia bastante
atividade cultural.

E estas experiéncias dos anos 1970 e dos anos
1980, em particular estas duas décadas, parecem
muito instrutivas acerca da capacidade que

as pessoas podem ter para colaborar, para

serem companheiras, para haver sentido de
companheirismo na construc¢ao de uma sociedade
inclusiva com institui¢des que representam
essas multiplas comunidades de uma sociedade
inclusiva. A construgao das instituicoes dessa
democracia ser feita pelas pessoas e haver
também esse sentido de companheirismo numa
emancipagio coletiva.

E isso € muito inspirador, porque a minha infancia
foi durante os anos 80, e enquanto crianca,

muito jovem, ndo me apercebia destas coisas,

mas ¢ verdade que como me lembro do que era

ser crianca na altura, e em retrospectiva consigo
remontar o ambiente que eu vivi, de alguma
maneira consigo aprender sobre o que foram
aqueles tempos, também a partir da memoria que
eu tenho de ser crianga naquela altura. E, de facto,
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0s tempos que estamos a viver agora sao muito
diferentes daquilo que o meu pai e as pessoas
daquela altura atravessaram nos anos 70 e 80. E
nesse sentido, hd coisas que sdo reveladoras, por
exemplo, a alegria. Havia uma alegria coletiva,
uma disponibilidade energética para se fazer
coisas em coletivo, e na rua e uns com os outros,
€ ocupar espaco, e ocupar a rua, € ocupar o que
houvesse para ocupar e incluir.

E interessante como se continua a aprender
com as pessoas depois de elas morrerem. E
impressionante...

ABV E muito claro.

Também esta multiplicacao de grupos no
qual o meu pai participou tinha que ver com esse
modo de ele fazer as coisas: de incluir, incluir,
incluir. Era para incluir toda a gente. E nao € que
ndo tivesse tido as suas querelas, os seus conflitos
com esta ou aquela pessoa em particular, e com
poderes instituidos e tudo o mais, mas nunca
se interessou demasiado por teatro erudito, o
interesse dele era pelo popular. E o interesse
dele pelo teatro popular tinha que ver com a
experiéncia na qual ele participou dos anos 70
e 80, de democratizacao do pais, como modo de
emancipagao cultural do povo e tudo mais. Dai
o interesse dele, ou seja, também € um interesse
politico.

ABV E € uma questao coletiva.

Entao, isso é muito... como dizer? é muito
inspirador, € muito revelador, é muito instrutivo
do que é possivel, porque uma coisa que acontece
quando estas mergulhada num determinado
tempo, e estando n6s mergulhados no tempo de
hoje...

ABV O tempo que nos coube viver...

Sim, o tempo que nos coube viver, nele
perdemos a no¢do de que uma outra vida é
possivel. Mas esta foi a minha infancia.



INFRAESTRUTURAS DO CONHECIMENTO: AND KNOWLEDGE INFRASTRUCTURES:

desafios  historiografia ¢ a criacio artistica challenges for historiography and artistic creation

ARQUIVOS, ARTES PERFORMATIVAS E ARCHIVES, PERFORMING ARTS / 5 1 5

Criancas do elenco da peca "0 Palhago
da Bolinha Encarnada®, pelo Teatrinho
de Santarém, 1985. Arquivo CHONA.
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